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Kulturowy impas

Narodowy Akademicki Bolszoj Teatr Opery 1 Baletu Republiki Biatorusi z Minska przywiozt
do Bydgoszczy monumentalng Chowanszczyzne Modesta Musorgskiego. Niespelna
czterogodzinna opera historyczna zostata wystawiona 9 maja w Operze Nova podczas
XX Bydgoskiego Festiwalu Operowego. Po raz pierwszy i ostatni Chowarszczyzne mozna
byto obejrze¢ w Polsce w 1969 roku w Poznaniu, bydgoskie przedstawienie stworzylo wigc
okazje dla odkurzenia dzieta. Czy biatoruska interpretacja pozwolita jednak na $wieze
spojrzenie na t¢ ponad 130-letnig opere?

Chowanszczyzna jest kolejng po Borysie Godunowie opera Musorgskiego inspirowang
wewnetrznymi konfliktami carskiej Rosji. Libretto autorstwa kompozytora opisuje bunt
strzelcow pod wodza Iwana Chowanskiego, wydarzenie z konca XVII wieku, kiedy
w Moskwie toczyly si¢ krwawe walki o sukcesje przeplatane sporami na tle religijnym.
Dzicto zaplanowane jako dramat muzyczny w sze$ciu obrazach powstawato na przestrzeni az
dziewieciu lat, jednak rozpoczeta w 1872 roku prace przerwata przedwczesna $mieré
kompozytora. Musorgski nie zdazyt zinstrumentowaé catosci zapisanych partii. Dokonat tego
Mikotaj Rimski-Korsakow, jednoczesnie znacznie skracajac operg. Dzietlo Musorgskiego
musiato by¢ jednak inspirujace takze dla Dymitra Szostakowicza, ktory w latach 50.
ponownie zinstrumentowal Chowanszyzne, przywracajaC skre§lone przez poprzednika
fragmenty. Minski teatr wykorzystal w swej inscenizacji wlasnie te druga wersje opery
I trzeba przyznaé, ze sam wybor byt trafiony. Chowariszczyzna od strony instrumentacyjnej
jest bowiem operowym majstersztykiem: podazanie za skontrastowana, niezwykle bogatg gra
barw orkiestrowych jest by¢ moze bardziej interesujace niz §ledzenie akcji rozgrywajacej si¢
na scenle.

Niestety, orkiestra pod batutg Viktora Ploskiny potrzebowata dos¢ dlugiej rozgrzewki by
odnalez¢ ptaszczyzn¢ porozumienia w zakresie intonacji, co dato si¢ bolesnie odczu¢
zwlaszcza w uwerturze. W trakcie uwertury otrzymali$my tez probke scenografii — spod
potprzezroczystej kurtyny z wizerunkiem Kremla wytonit si¢ ,,prawdziwy” Kreml obudowany
szkieletem schoddéw i krokwi, ktére z trudem znosily cigzar kniazia Iwana Chowanskiego.
Trzeba bowiem przyzna¢, ze rola basa zostata obsadzona nadzwyczaj adekwatnie: parti¢
poteznego wladcy powierzono Olegowi Melnikowowi, ktdrego aparycja zdaje si¢ by¢ zywym
obrazem XVII-wiecznego despoty-sybaryty. W tym przypadku rozmiar jego gronostajowego
ptaszcza nie szedt w parze z rozmiarem glosu. Posta¢ kniazia byla jednak na tyle
charakterystyczna, ze jego $mieré w czwartym obrazie pozostawita widzoéw z nieodpartym
poczuciem straty. Podobnych emocji w widzach nie udalo si¢ wzbudzi¢ Aleksiejowi
Mikutelowi $piewajacemu parti¢ Andrzeja Chowanskiego. Posta¢ mlodszego kniazia nie
budzita empatii a jego ruch sceniczny wyrazatl catkowita bezradno$¢ $piewaka. Zdecydowanie
najbardziej zywotng postacig na tym tle byla Marfa (Natalia Akinina) i cho¢ artystka nie
zawsze radzila sobie ze zmiang rejestrow, braki starala si¢ nadrobi¢ wzmozong ekspresja
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mimiki. Rownie wyrazisty byt pod tym wzgledem Wasilij Kowalczuk w roli starowierca
Dosifieja. Zaden ze $piewakéw nie byt jednak na tyle sprawny technicznie, aby stworzyé
niezapomniang kreacje. Od strony wokalnej najbardziej wzruszajace okazaly si¢ partie
meskich chorow utrzymane w stylistyce piesni prawostawnych a cappella. W nich wtasnie
ujawnil si¢ nie tylko kompozytorski kunszt Musorgskiego i jego umiejetnos¢ budowania
nastroju, ale takze zupelnie naturalny talent narodow zza wschodniej granicy do tego typu
wieloglosowego $piewu. Gorzej wypadty chory kobiece, w ktorych trudno byto o jednolitos¢
brzmienia, a takze o spojng wizje ich uktadow ruchowych.

Biatoruska inscenizacja Chowarnszczyzny zostata zrealizowana w dojmujaco tradycyjnej
konwencji. Kostiumy, scenografia i rezyseria nie odbiegaly od stylistyki rosyjskiej z lat 70. z
ta r6znica, ze byly zdecydowanie mniej kunsztowne. Nie brakowalo jednak lubianych przez
publiczno$¢ fragmentdéw baletowych (taniec perskich niewolnic) czy gesto zaludnionych scen
o0 ludowej proweniencji (chory kobiet), ktore sprawity, ze znaczna czg¢$¢ widowni zdawala si¢
by¢ estetycznie ukontentowana. Goracego nastroju operowych konserwatystow nie ostudzit
nawet drastyczny finat opery, w ktdrym osaczeni starowiercy wraz z kniaziem Andrzejem
dokonujg zbiorowego samospalenia, padajagc na ziemi¢ wsréd dymu i czerwonego $wiatla
niczym w komorze gazowej.

Chowanszczyzna jest jednym z tych dziel, w ktorych tresci trudno doszukaé si¢
uniwersalnych probleméw, tatwych do zaszczepienia we wspodtczesnym kontekscie. Im dalej
na zachod tym pewnie trudniej odnalezé si¢ w rzeczywisto$ci Owczesnej Rosji.
Wieloaspektowa intryga wymagajaca dawki historycznej wiedzy 1 do$¢ watlty watek mitosny
nie stwarzaja z libretta porywajacej fabuty, ktora pobudzitaby wyobraznie nie tylko widza, ale
I rezysera. Mozna by jednak pokusi¢ si¢ o dostrzezenie pewnej paraleli miedzy losami
rosyjskich bojarow i tych, ktorzy przyjechali do Bydgoszczy zilustrowac¢ ich histori¢. Czyz
obraz méciwego cara, ktory doprowadza ,niewierny” lud do aktu samospalenia nie
przypomina nam bardziej wspoOlczesnych sytuacji, ktore rozgrywaja si¢ tak niedaleko?
Oczywiscie, oczekiwanie od minskiego teatru, ze podazy tym tropem i z Chowanszczyzny
uczyni narzedzie politycznej manifestacji byloby raczej utopijne. By¢é moze jednak
zachowawczos¢ 1 teatralng nieporadno$¢ tej inscenizacji mozna rozpatrywaé niekoniecznie
jako wyraz kulturowej wstecznosci naszych wschodnich sgsiadow, ale raczej jako wyraz
impasu, w ktorym znajduja si¢ jako arty$ci panstwowego teatru. Zapewne na nowoczesng
i cieckawa interpretacyjnie inscenizacje Chowanszczyzny w tamtych rejonach przysztoby nam
jeszcze dtugo czekad, pytanie tylko, czy w bardziej sprzyjajacych warunkach kto$ jeszcze
bedzie miat ochotg siegac po histori¢ kniaziow Chowanskich...

Karolina Kolinek
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Spektakl Narodowego Akademickiego Teatru Wielkiego Opery i Baletu Republiki Biatorusi
w MihAsku
XX Bydgoski Festiwal Operowy
Opera Nova w Bydgoszczy
Scena gtdwna
09.05.2013 r., godz. 18.00
Modest Musorgski — Chowanszczyzna
Ludowy dramat muzyczny w 3 aktach, w redakcji Dymitra Szostakowicza
Libretto — Modest Musorgski

Kierownictwo muzyczne: Giennadyj Probatorow
Rezyseria: Margarita |zborska-Jelizariewa
Scenografia: Wiaczestaw Okuniew
Kierownictwo chéru: Nina Domanowicz

Choreografia: Natalia Furman

Realizatorzy wznowienia 2010
Dyrygent: Wiktor Ptoskina
Rezyseria: Oleg Mielnikow

Scenograf: Aleksandr Kostiuczenko
Asystent dyrygenta: Andriej lwanow

Repetytor baletu: Tatiana Szemetowiec

Wykonawcy:
Solisci, Orkiestra, Chor i Balet Narodowego Akademickiego Teatru Wielkiego Opery i Baletu

Republiki Biatorusi w Minsku

Niniejsza recenzja jest efektem realizacji programu Instytutu Muzyki i Tanca

»Krytyka muzyczna 2.0”.



